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Cuvant-inainte

Fagure literar, cu o metafora din apiculturi, este cartea vietii §i acti-
vititii noastre intelectuale. O viati de om. Unii o pun la timpul trecut,
altii o situeazi in prezent, noi preferim prezentul etern, fiindci asternut
pe hértie scrisul riméne, nu dispare niciodati. Aceastd carte, subintitula-
ta florilegiu, selecteazi articole reprezentative si comuniciri stiintifice din
activitatea noastrd didactico-stiintifica, publicistici si politici, elaborate
de-a lungul Timpului, pe care l-am rugat si mai aiba rabdare.

Primul care a ficut o comparatie intre albini §i om se pare ci a fost
Aristotel. In Politica, filozoful grec scria: ,Din toate acestea se vede ci
Statul (in original polis — n.n) este o institutjune naturald gi ci omul este
din naturi o fiintd sociald” (zoon politikon), in care zoon nu inseamni nu-
mai animal, cumn din eroare traduc unii, ci i vietate, fiintd. Or, faptul ci
omul este o fiintd sociald nu mai poate contesta azi nimeni. In continu-
area aceleasi idei, Aristotel scrie: ,Totodati, este clar de ce omul este o
fiinta mai sociald decit orice albini §i orice fiinta gregard; cici natura nu
creeazi nimic fird scop. insa graiul are numai omul dintre toate vietati-
le” (Aristotel, Politica, in romanegste dg El. Bezdechi, introducere de St.
Bezdechi, Editura Cultura Nationali, Bucuresti, 1924, p. 22).

Sugestia unei asemenea lucrari precum cea de fatd am gisit-o in car-
tea scriitorului latin Aulus Gellius, Nopfi atice, de la inceputul secolului
al I-lea d.H., din timpul impératului filozof Marcus Aurelius, el insusi un
mare erudit si om de litere. De la integrarea Greciei si a statelor helenis-
tice in Imperiul Roman participim la o puternica intrepitrundere a celor
doui culturi, cu numeroase dezvoltiri paralele, cu contacte personale in-
tre scriitori greci §i romani. In aceste imprejurari, Aulus Gellius, un roman
pasionat de culturi si nu lipsit de talent literar, intreprinde o cilitorie in
Grecia, la Atena, pentru a-si desivarsi studiile. Rezultatele noptilor de lec-
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Stilul artistic
al lui Ion Creanga'

Savoarea si farmecul deosebit al operei lui Ion Creanga constituie
o sursd inepuizabili de interpretari si analize. Incercrile de a recepta si
descoperi sensuri ascunse, de a traduce in termeni inteligibili inefabilul
crengist s-au imbogitit cu un nou si erudit studiu: Stilul artistic al lui Ion
Creangd de G. I. Tohaneanu.

Cercetitorul stilului artistic al lui Jon Creangd se miscd pe un camp
destul de explorat, avand in vedere bogata bibliografie despre viata si
opera scriitorului, dar a stiut sa-si plaseze sonda propriilor investigatii
pe locurile celor mai valoroase prospectiuni. Calitatea esentiala a cirtii
ni se pare studiul profund, migalos, surprinderea virtutilor expresive ale
cuvintului in travaliul artistic al lui lon Creangd, subtilitatea §i finetea
unor observatii stilistice de detaliu. Pe baza unor minutioase analize de
text, autorul ei duce pani la ultimele consecinte observatiile valoroase ale
unor critici ca G. Ibraileanu, N. Iorga, Jean Boutiére, I. Tordan, T. Vianu,
V1. Streinu etc.

Trisatura stilistick fundamentala a prozei Jui Ion Creangi este, dupi
cum remarcase inainte si I. Tordan, oralitatea. Oralitatii, demonstreazi 1.
G. Tohaneanu, pe baza unor excerpte convingatoare, ii sunt subordonate
cele mai multe din procedeele artei sale, iar ,calitatea esentiald a frazei lui
Ion Creanga este relieful”. De altfel, primul capitol al studiului siu se inti-
tuleaza chiar ,Oralitate si relief”. Analiza principalelor mijloace reliefante

' Recenzie la cartea lui G. L. Tohidneanu, Stilul artistic al lui Ion Creangd, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1969, 236 p. Recenzia a fost publicat in Lucrdri stiintifice, Seria B, Institutul
Pedagogic Oradea, 1970.
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in proza lui Ion Creanga arunci puternice raze de lumind peste recuzita
mijloacelor sale artistice.

Studiul artei naratiunii, dialogului, descrierii, portretului si enumera-
rii, care formeaza obiectul urmitoarelor trei capitole, aprofundeazi o altd
observatie stilistica remarcabila, de data aceasta a criticului V1. Streinu:
»Atat Povestile, cit si Amintirile au o vitezd in desfasurarea faptelor, ce nu
le dd ragaz de analiza sau descriptie. Unde ar fi putut lua loc un portret in-
treg, e numai o trasitura grabita; unde n-ar fi stricat [imurirea psihologica,
e numai migcare exterioard; faptele singure alearg neistovite” (p. 219).

Autorul, un foarte bun cunoscator al unor discipline interferente ca
stilistica, gramatica si lingvistica, impresioneazi prin surprinderea unor
nuante si semnificatii nebanuite ale cuvintelor, prin reliefarea mijloacelor
lingvistice de realizare a naratiunii precipitate, vioaie, ,neistovite”, in defa-
voarea analizei, descrierii si portretizirii. Valorificind studiile lui T. Vianu
despre stilistica timpurilor verbale, autorul descoperi cateva elemente pre-
tioase de stilisticd a limbii literare in opera Jui Ion Creangi. ,,intémplérile
care preced scenele de munci sunt, asadar, povestite, ca de obicei, cu aju-
torul prezentului istoric. In schimb, de indati ce este evocat primul detaliu
al muncii, prezentul cedeazi locul imperfectului. Prozatorul reuseste si
creeze astfel, plastic si nuantat, sentimentul duratei...” (p. 79).

Stilistica timpurilor verbale este o problema de estetica literard im-
portantd. Posibilitatea de a marca prin diferitele lor nuante apropierea sau
depirtarea in timp, de a plasa pe diferite planuri de semnificatie desfisu-
rarea evenimentelor apropie literatura de virtutile unor arte spatiale, ca
pictura si sculptura.

Luand in discutie procedeul sinonimiei si limbajul cotciresc, se re-
liefeaza pregnant multitudinea de sensuri ale cuvintelor, structura dico-
toma a stilului crengist rezultata dintr-un sublim amestec de ingenuitate,
candoare si sens echivoc, aluziv.

Dar, dest se pun in evidentd multe aspecte inedite ale artei lui Ion
Creanga, observatiile stilistice de o incontestabili valoare nu acopera in-
treaga semnificatie a titlului, ele constituind sonde disparate, dar adénc
infipte in campul cercetdrii marelui nostru povestitor.
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Autorul intreprinde mai mult, sau aproape nuroai o analizd a structu-
rii formale, lexico-gramaticale a frazei, pentru a descoperi valori stilistice
ale unor categorii gramaticale, fara implicatii cu alte arte, muzica, pictura
sau, mai nou, cinematografia.

La capatul acestor modeste insemniri ne permitem o scurti digre-
siune. A fost congtient Creanga de varietatea si multitudinea valentelor
artistice scoase la lumini de exegetii operei sale? Raspunsul la aceasta in-
trebare nu influenteaza cu nimic criteriile de valorificare artistica si ar pu-
tea constitui obiectul unei ademenitoare cercetiri. Ele insd demonstreazi
intuitia artistica geniali a scriitorului.

Istoria literaturii ne oferd exemple numeroase de opere scrise dupi
tot felul de reguli, metode si retorici, precum si de arta creata prin inven-
tie. Consideram ci opera lui Ion Creangi, desi rodul artistic al unui om
cult, este in cea mai mare parte rezultatul unei intuitii geniale izvorite din
bogatiile spirituale ale poporului siu, din limba sa de un impresionant pi
toresc lingvistic, din proverbele si ,zicerile” sale. Dar toate aceste flori ale
intelepciunii populare, toatd bogatia paremiologici prezenta in opera sa,
oricat ar fi ele de plastice, luate separat, nu constituie literatura decit prin
efectul organizarii lor constiente de citre artist. Aceasta interventie con-
stienta a povestitorului cult indreptateste afirmatia ca lon Creangi nu este
un simplu narator popular, ci un artist desavarsit, lucru sustinut cu staru-
intd de acest valoros studiu de exegezi a operet scriitorului nostru clasic.
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Tehnica interioarelor in proza
lui I. A Bassarabescu'

Persistd incd prejudecata ci operele literare ale unor scriitori etiche-
tati minori ar fi lipsite de calitati artistice care sa justifice efortul unor
investigatii speciale. I. A Bassarabescu este un asemenea prozator, cu o
recolta literard modestd, dar nu lipsitd de calitati artistice ce se cuvin a
fi relevate. Pornind pe urmele lui I. L. Caragiale, A. Macedonski, 1. Al
Britescu-Voinegti, pe care ii are in multe privinte ca model, Bassarabescu
se detageazd in multe locuri de maestrii sai, reusind ,s3-si facd in literatura
roména o fizionomie proprie, cu minimum de activitate literara™.

Scopul cercetarii noastre este ca, pe baza de texte, sa reliclam citeva
trasaturi stilistice si literare pentru a aduce in felul acesta o contributie, cil
de modest3, la definirea unei tehnici narative originale.

Intr-o schita din suita Amintirilor duioase, autorul isi aminteste ¢, vi-
zitdind odatd una din ultimele expozitii ale lui Grigorescu, poetul i cus-
todele acestei expozitii, A. Vlahuti, l-a intdmpinat cu cuvinte de sincera
admiratie si apreciere: ,Te felicit pentru schita din Semdndtorul nostru. E
minunatd. Ai creat un gen nou in literatura roméneasca: genul interioruri-
lor. Te sfatuiesc si-1 duci mai departe, cici iti apartine”...” Entuziasmat pes-
te misurd, Vlahuta pare sa uite ¢, numai cu citiva ani inainte, Alexandru
Macedonski excelase in asemenea nuvele de interior, fard oameni. Oricum,
chiar daca nu-i apartine primatul, I. A Bassarabescu s-a impus in literatura
roména prin descrierea mediului domestic, prin realizarea unor picturi de
,naturd moarta” cu o mare putere de sugestie. Desi, mai ales de la Lessing

* Institutul Pedagogic Oradea, Lucrdri stiintifice, Filologie, 1971.
* G. Calinescuy, Istoria literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, Bucuresti, 1941, p. S16.
* 1. A Bassarabescu, Scrieri alese, E.P.L., Bucuresti, 1966, p. 511.
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Incoace, se privea cu scepticism calitatea descriecilor si posibilitatea orga-
nizarii elementelor simultane in arta literary, scriitorii, de-a lungul veacu-
rilor, au stiut sa adopte modalitati artistice ingenioase pentru suplinirea
limitelor ei spatiale. Subordonarea descrierilor literare rigorilor succesi-
unii, numai pe motivul ci apartin unei arte predominant temporale, nu
este o garantie a reugitei lor artistice. Tablourile lui I. A Bassarabescu sunt
foarte putin dinamice, sunt statice, aproape incremenite. Ele creeazi im-
presia de aparenti liniste si usoard melancolie, sunt purtitoarele unor pu-
ternice rezonante afective, capabile si glasuiasca despre oameni prin aluzii
si asociatii de idei. Natura moarti la Bassarabescu isi recistiga viata prin
puterea ei de sugestie, prin corespondentele ce se pot stabili cu usurinta
intre oameni si lucruri.

Exista, fara indoiald, o legiturd intima, discretd intre sufletul omului si
lumea obiectelor care-1 inconjoard, intre temperament, caracter si impre-
jurarea sa de viata. Interioarele, obiectele decorative, mobilele nu sunt in
multe cazuri o achizitie intimplitoare. Ele realizeazi o anumitd ambiant3,
satisfac un anumit gust estetic, in conformitate cu necesitétile de placut si
de frumos ale omului. I. A Bassarabescu are o deosebita vocatie a concre-
tului si amanuntului. Depasind concretul romantic, vag si subiectiv, realis-
mul cultivd gustul amanuntului, stabileste anumite raporturi intre caracter
si mediul sdu de viat3, intre personaj si imprejurare. Balzac, extinzind ex-
plicatia fizionomici a lui Lavater Ja cartier si locuinti, considera ci fizio-
nomiile oamenilor au un fe] de atmosferi in jurul lor care le este proprie.
In felul acesta, tehnica artistici a caracterizirii personajelor prin mediul
in care traiesc ni se pare pe deplin motivati. La I. A Bassarabescu, mediul
domestic, interioarele devin probe materiale ale unor stiri caracterologice
sau spirituale, constituie principalul mijloc de caracterizare psihologici
sau morald a personajelor. Urme ale determinirii fiziologice se pot ob-
serva si in proza lui Bassarabescu. Domitian, un elev cu posibilitati prea
modeste, din nuvela Vulturii, limitat si multumit cu meseria de telegrafist,
nu promitea mai mult, ne face si credem autorul, nici prin infatisarea sa fi-
zica: ,Slabut, timid, mic la os, cam degirat la trup, cu pielea stravezie; ochii

lui spalaciti si visitori spuneau singuri cit de greu va putea sa duci baiatul
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acesta in lupta pentru paine”. Asupra lui Domitian se revarsi toatd dragos-
tea de fete batrane a surorilor sale Masinca si Polixenia, ocolite de norocul
casitoriei. ,Cine sa fi fost de vina? Ochii, fiindca erau cenusii vérgati si
scrutitori? Sau nasul, pentru ci un capriciu al firii il ficuse la améindoui
prea din cale-afara incovoiat?”

Schita O prietend este o migcitoare drama a tacerii si rabdarii. Timp
de 30 de ani, o fiinta care se miritase precoce fara sa stie ce-i dragostea a
suportat prezenta de gheati a unui om ursuz pe care nu l-a iubit niciodata:
,Nu-i fac o vind. Asa-i era firea; avea in ochi, in migciri, in toata fiinta un
fel de cruzime care ma ingrozea... Am albit in acest pustiu fard sa cartesc;
0 magind care a mancat §i a triit trei sferturi din viata fard niciun rost”.

Proza lui I. A Bassarabescu este puternic senzoriald, solicitind intens
toate simturile: vazul, auzul, simtul olfactiv ori tactil. Mirosul este o poarti
importanta prin care calititile estetice ale lucrurilor patrund in constiinta
noastrd. Parfumul, mirosul florilor sau al lucrurilor vechi pot colora o dis
pozitie, molegesc sau invioreaza o atmosfera. ,Cele doua femei aduszera cu
ele deodatd si frig, si parfum de primavars, inveselind odaile ca o adiere de
zefir” (La vreme)'.

Ingramidirea fard noima a lucrurilor vechi, mirosul lor statut si acru
sugereaza scurgerea implacabild si inconstienta a vietii irosite fara ni-
ciun rost, anchilozarea si osificarea omului redus i multumit de sine. Pe
Marghioala din schita Ddnsa, deschizdnd o lada veche, ,0 ineci o tuse ri-
gusitd, apoi ridicd incet capacul; dinduntru iegi un miros de rufe vechi,
purtate. Si erau atatea...”

Simtul olfactiv are in proza lui Bassarabescu consecinte lirice si artis-
tice limitate. Mai tarziu, in literatura modernd, o simpla senzatie olfactivd
sau o asociatie mecanicd va fi capabila si declanseze un flux nestavilit de
amintiri involuntare, revirsate pe tomuri intregi.

Vorbind despre simturi si corespondente, despre atribute vizuale, au-
ditive sau olfactive ale operei, este oportun si consemnam o simbolisticd

! I A. Bassarabescu, op. cit., p. 118 (Pentru a simplifica trimiterile, toate exemplele
ilustrative fiind extrase din acecasi editie a operei, se va indica in paranteza doar titlul textelor
la care ne referim.)
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empiricd a culorilor existenti i in credin{a populara. Albastrul simboli-
zeaza seninatate, gratie, puritate, curitenie sufleteascd. Verdele semnifici
speranta, galbenul — gelozie, iar culoarea rosie — sentimentul de dragoste
ori inflicirarea de orice fel. Cenusiul, plumburiul sau negrul sunt asociate
cu ideea mortii, plictisului sau deznadejdii. Rispunzind la unul din inter-
viurile sale, George Bacovia mirturisea odati ci ,pictorul intrebuinteaza
in megtesugul siu culorile: alb, rosu, violet. Le vezi cu ochii. Eu am incer-
cat s le redau cu inteligentd, prin cuvinte. Fiecirui sentiment ii corespun-
de o culoare. Acum in urma m-a obsedat galbenul, culoarea deznadejdii
(...). In plumb, vid culoarea galbeni. Compusii lui dau precipitat galben.
Temperamentului meu ii corespunde aceastd culoare. Dupi violet si alb,
am evoluat spre galben. Plumbul ars e galben. Sufletul ars e galben™.

E interesant de observat pe marginea acestei curioase confidente ci,
in general, unui anumit temperament artistic ii corespunde o anumiti cu-
loare, o anumita luminozitate a operei sale. Temperamentului ,vesnic ti-
ndr si ferice” al bardului de la Mircesti, de exemplu, i corespunde o puter-
nicd lumina solari. Poezia lui Alecsandri farmeci prin imagini luminoase,
naturd senind si decorativi. M. Eminescu este, dupi cum se stie, un poet
selenar. Lumina slab3, estompati si misterioasé din poezia sa corespunde
unor stiri vagi, nebulos-romantice. Dupa o descriere mai detailata a interi-
oarelor lui . A. Bassarabescu, vom incerca, cu dovezi concrete, si stabilim
insusirile cromatice specifice temperamentului siu.

Tablourile lui I. A. Bassarabescu sunt foarte consistente, grele de ma-
terie, incarcate cu o ingrimidire aproape baroci de lucruri. Uimitor cate
obiecte pot fi inghesuite intr-un spatiu att de restrans: ,scrin, masi, eta-
jerd, pat, sticlete, citel si atatea si atitea intr-un loc asa de mic!” (Cit tine
liturghia).

Artistul lucreazi pe portiuni mici, depunind migali, minutie de mini-
aturist i ribdare de artizan. Urmirind ,intre acareturi” plimbarea zilnica a
apartamentelor coanei Ralita din casi la aer i retur, privirea i se opreste pe
doui cirti postale ilustrate, asupra cirora intirzie cu o pasiune de filatelist,

' G. Bacovia, Poezii, E.PL., Bucuresti, 1965, p. XXVIII,

20

Fagure literar

observand fiecare aminunt: ,lucruri pufine, dar nu e unul si nu-i treaci
pe sub mana... Sile duce rand pe rand... doud cirti postale ilustrate: una
plini cu flori de miozotis crescute pe un ou rogu, sub care sti scris cu ron-
de: «Frohliche Ostern, cealalti, un peisaj de iarna — doui case garbovite
sub un acoperis uriag, alb de zipadi, linga un clopot castaniu de a cirui
limb4 trag doi copii cu barbi, imbricati ca la spital, cu scufite vopsite pe
cap”. Analiza expresiei verbale pe diferite compartimente sau straturi ale
limbii, interpretarea structuralist-stilisticd a unor texte, pune in evidentd o
seami de particularititi artistice originale, despre care dorim sa discutim
in cele ce urmeaza.

Consistenta, tablourilor este dati de mulfimea substantivelor nume
de lucruri si de obiecte. Din totalul unitatilor lexicale care alcituiesc schi-
ta Acasd, fird a considera continutul scrisorii, ea avind o individualitate
distincti in cadrul textului, 212 sunt substantive, 79 adjective §i S7 verbe.
Datele statistice gramaticale, in speta morfologice, nu sunt fird impor-
tantd §i contribuie la descrierea stilului operei. Predominante, mai ales in
schitele fard eroi, sunt substantivele. Ele asigurd materialitatea, puterni-
ce impresii senzoriale §i prezente concrete, palpabile. Mai mult, autorul
procedeaza deseori la substantivizarea adjectivelor: albul tavanului, verdele
rochiei, cenusiul cozii (Cat tine liturghia).

Concluziile cele mai interesante privind arta scriitorului ni le dezva-
luie analiza determinantelor substantivale. In ordine, dupi substantive se
observi o considerabili frecventi a adjectivelor. O confirmare a evaluiri-
lor noastre cantitative am gééit—o si la E. Lovinescu: ,Intr-o literaturi
senzationals, lirici, plind de culoare, ce trdieste mai mult din adjectiv (s.n.),
cum e literatura siméndtoristd si, in genere, o buna parte a literaturii ro-
mane, impresioneaza stilul nud, fird calificative, antiseptic al scriitoru-
lui™. Functia principald a adjectivelor in descrierea mediul domestic este
cea de identificare: camdsi barbdtesti; paturd militdreascd; om gras; pantofi
femeiesti; lant scurt, lat, ofiteresc; etc. (Acasd). Majoritatea lor exprimi
uzura fizicd §i vechimea lucrurilor: oglindd spartd; pernita... cu mdtasea

" E. Lovinescu, Istoria literaturii roméine contemporane, 1900-1937, Ed. Libririei Socec,
Bucuresti, 1937, p. 253.
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destramatd; ac incovoiat; cdrti vechi; corset vechi; tablou litografiat, vechi;
ramd pdtatd (Cat tine liturghia); plapuma veche; sibii vechi, incrucisate; cu-
tit ruginit (Acasd). Altele, cu o mare putere de sugestie morald, surprind
dezordines, riaviseala, lucruri desperecheate, ciudatenia sau bizareria lor:
bratele rupte; muste moarte; papusica bolnavd; ochi scosi; parul smuls, ple-
tos, murdar; buza plesnitd; ceascd linsd; pdsdari necunoscute; fructe nevdzute;
mere albastre. (Cét tine liturghia). Multe din ele noteazi senzatii fizice sau
organice: perne calde; pdine rece; litere lungi tepoase (Acasd). Ele incita sim-
tul tactil, creand o impresie de durere §i sugerind subtextual ostilitatea si
asperitétile vietii sociale.

In descrierile literare, de cele mai multe ori, stratul de culoare din
picturd este suplinit de adjectivele care arata insugiri cromatice. Fira si
fie un imagist bogat sau un colorist viu, I. A. Bassarabescu isi coloreaza
tablourile cu un strat superficial de culoare. Determinirile cromatice ale
lucrurilor sunt minime. Ca dovada, adjective care exprima insusiri co-
loristice sunt putine. Ele redau, in majoritatea cazurilor, culori inchise,
evanescente, sumbre ca i starea de spirit a personajelor sale. Iatd cateva
exemple din doua schite, la care ne-am referit mai mult: stamba vopsitd;
ramd neagrd; paturd cenusie; buze brumadrii; valeti stersi, patati; cerneald
violetd (Acasd) sau perinita albdstruie; pieptene ingdlbenit; mototol casta-
niw; alifie vandtd; trandafiri portocalii; etajerd neagrd; mere albastre (Cat
tine liturghia). Fondul predominant al schitelor este albastrul-spalicit,
sters, galben-portocaliu, cenusiul, negrul in general, nuantele inchise.
Existd si aici, desigur, o corespondentd de felul celor discutate anterior,
intre preferinta coloristici a tablourilor si atitudinea de mild, compa-
timire si duiosie fatd de eroii sdi. Din cele 79 de adjective existente in
schita Acasd, 38, deci aproape jumitate, sunt exprimate prin participii si
doua prin gerunzii: plapomad veche, albastra atdrndnd; cautdtura porunci-
toare, tintind. Insusirile adjectivale ale participiului coexista cu cele ver-
bale, iar ale gerunziului cu cele verbale i adverbiale. Participiul §i gerun-
ziul ca forme gramaticale hibride asigura expresiei lingvistice concizie §i
laconism, dau acea calitate esentiali a operei lui Bassarabescu, care este
scurtimea.
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In nuvelele si schitele sale, verbele au o slabi reprezentare, creand im-
presia lipsei de miscare. Copulativele verbale siu cele care arata existenta
lipsesc aproape cu desidvarsire in [raze de felul acesta: e birou, o farfu-
rioard cu resturi de placintd cu carne”. (Acasd ). Mult-putinele verbe, ca sd
folosim o expresie preferatd a scriitorului, exprima adesea starea obiec-
telor si mai putin actiunea lor. Numai intr-un singur text putem nota: std
si ploud; tac; l-a furat somnul; sti de straja; pastreaza (Cat tine liturghia).
Cand doreste sa fie ironic si si amuze, scriitorul procedeaza la un cumul

de verbe pentru a nota, de exemplu, precipitarea zanatica, suie, miscari-
le repezi de sfirleaza ale coanci Ralita (Intre acareturi), obtinind efecte
stilistice remarcabile: ,Dar mai ales in saptaimina Pagtilor e zaverd mare.
Peste doua ulite se aud bubuituri ca de pugca. Din zori de zi, coana Ralita
ciomigeste saltelele cu barbatie, cearti servitoarea, goneste pe cersetori,
striga la cotoi, di fuga, suie, coboara, ¢ in culmea fericirii, o fericire care-i
increteste fruntea si-i ascute glasul”.

Extinzind analiza la stratul sintactic al limbii, se pot face si aici
citeva constatdri. Impresia de static si concizie se realizeazd aici prin
multimea frazelor nominale. De obicei, propozitiile nominale indica
prezenta sau existenta obiectelor, constatarea unui fapt, mediul incon-
juritor, diferite fenomene ale naturii, nume proprii, sau sunt rezulta-
tul contragerii prin participii si gerunzii, atat de frecvente in opera sa.
Propozitiile sau frazele au o structurd monomembrd, un singur centru
organizator, subiectul, exprimat prin substantive nume de obiect in ju-
rul cirora se grupeaza ca un nucleu toate celelalte cuvinte. Indicele for-
mal de predicatie, si deci un verb care si exprime actiunea sau miscarea,
de obicei lipsegte.

Subiectele multiple grupeaza in jurul lor, ca un ciorchine, celelalte
unitati lexicale. Procedeul sintactic obisnuit in construirea propozitiilor
este cel cumulativ, de aditionare, iar sudura dintre cuvinte se face prin co-
ordonare juxtapusi sau conjunctii. Pentru a nu tehniciza si rici simburele
poetic al operei, vom mai nota doar ¢, asemenea structurd sintactici si
frecventa propozitiilor nominale nu sunt intdmplatoare si au o motiva-
lic esteticd. Ele sunt cele mai potrivite in descrieri, cu atit mai mult in
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descrierea mediului domestic unde nu se resimte intotdeauna si atat de
acut nevoia energiei verbale.

Mediul domestic realizeazi in proza Jui I. A. Bassarabescu multiple
si variate functii artistice: de identificare, tipizare, individualizare sau
social-critica.

Schita Acasd este o descriere firi personaje. Pe baza detaliilor obiec-
telor de interior, se poate face o reconstituire aproape politisti a locuito-
rilor. Pitura militireasci, sibiile vechi, chipiul, tocul de revolver, cizmele
fara pinteni si fird toc dovedesc, fard dificultate, ci suntem in interiorul
unui ofiter. Perechea de ghete cu nasturi si niste pantofi femeiegti vor si
spuni ci locatarul are o consoarti. Continutul unei scrisori pe care man-
datarul magazinului de coloniale o lisase pe masi confirmd ci ofiterul
este cipitan de infanterie, ii plac ,delicateturile”, dar intirzie prea mult
cu datoriile.

Un ciarbune abia licirind, o perni caldi, un citelus sau o pisicutd
ficand menaj in lipsa stipanei pistreazi incd, in asemenea schite fara
eroi, cildura omului si prezenta sa apropiati. Mobilele vechi, greoaie,
obiectele uzate sau intr-o neorinduiald de bazar au o mare putere de
generalizare, sugerdnd prin procedeul artistic al tipizirii, latenta preo-
cupdrilor, stereotipia migcérilor si a sufletului. Asemenea tablouri au,
in multe cazuri, un bogat continut social si critic, trideazd umilinta sau
precaritatea conditiilor de viati. Functiile artistice ale mediului nu se
manifestd izolat, ci actioneazi, de obicei, impreuni. Eroina din Cdt tine
liturghia triieste intr-un mediu tipic de femeie sedentari, anchilozati in
tabieturi. Ea are, ca oricare personaj din proza lui Bassarabescu, o sin-
guri manie, aceea de a sta numai intr-un anumit loc, unde-si citeste din-
tr-un Zodiac trecutul, prezentul si viitorul: , ... acolo, desenurile turcesti
ale macatului s-au ros mai mult, s-au albit, parci au fost sterse cu guma.
Si locul e mai infundat”. Dupi cum se vede, mediul poate indeplini si
functia de individualizare a unui tip, definindu-1 prin trisiturile sale par-
ticulare cele mai specifice.

Prin caracterullorscenic, dialogat, nuvelele ischitele lui Bassarabescu
sunt, de fapt, niste mici piese de teatru cu un decor precis si minutios
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desenat. Elementele lui, obiectele si lucrurile care-l compun sunt prin ele
insele modalitati de definire sugestivia a personajelor. Notatia exactd si
lapidar, tehnica sugestivi, polivalenta stilistica a limbajului, limpezimea
structurii si compozitiei atestd un scriitor dotat cu certe calitati artistice,

asigurd nuvelelor si schitelor sale savoare i farmec nepieritor.
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